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asados los embates més cruentos del proceso de emancipacién nacional, firmada el acta de nacimiento del nuevo
Pal’s y acordada la nueva constitucién, los sucesivos gobiernos estaban urgidos de propiciar la comunicacién y
el contacto entre las diversas 4reas del pais, dotar de infraestructura urbana a las distintas localidades, extender
la educacién a partir de un nuevo concepto del mundo, impulsar la salubridad y la higiene Y paralelo con todo
ello, a fin de protegernos de més invasiones y de incrementar la sinergia nacional, generalizar el sentido de
patria consolidando la identidad nacional. Todo el capital humano fue llamado a participar en la abrumadora
tarea de construccién nacional. Los arquitectos pusieron su parte en la creacién del nuevo pais que nacia en condiciones tan poco

propicias.

Prestos a dar a luz la arquitectura que concordara con el nuevo pais, la revista El Arte y la Ciencia (1899-1911) recién creada
q q P y

por Nicolds Mariscal, impulsé a los arquitectos a debatir teéricamente respecto de las caracteristicas que deberia asumir la nueva

arquitectura. La conclusién fue trascendente: la nueva arquitectura deberia ser simultineamente

moderna y nacional.

A los dos afos de esta reflexién (1902) el mismo Nicolds Mariscal y Samuel Chévez
. presentaron a Justo Sierra su propuesta para un nuevo plan de estudios en el que
estipularon la necesidad de un nuevo tipo de arquitecto, uno que fuera simultdneamente

artista, fil6sofo y hombre civil.

La exposicién que hoy se les dedica a Nicolds y Federico E. Mariscal Pifia incluye

los proyectos y obras realizadas por lo dos hermanos, trabajando tanto de manera
conjunta como por separado, porque en ellas se encuentran hitos de la arquitectura y del
desarrollo nacional. Tal es el caso de las escuelas primarias que en concurso gan6 Nicolds, ast
como de la VI Inspeccién de policia, también ganada en concurso por Federico, y
el Banco Agricola e Hipotecario que realizaron ambos. Obras que perduran

dando muestra del apego a su funcién, como de la buena técnica empleada en

erigirlas. Ahi estan, para constatarlo, el Teatro Esperanza Iris, hoy Teatro de
la Ciudad, el Edificio Dosal, y por supuesto esa magna obra que fue y sigue
siendo el Palacio de Bellas Artes y Literatura, cuya terminacién se le confio,
asi como el edificio del Departamento Central, asi como las escuelas y la

Capilla monumental a Cristo Rey.

La exposicién de su obra resultarfa incompleta si no incluyera muestras
de su persistente promocién de una nueva arquitectura a través de una

constante labor ensayistica sobre teoria, historia y critica de arquitectura,
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Y misma que difundieron en centros escolares y, muy pr1nc1pa1mente en
% libros, revistas y peri(’)dicos. Sus tesis sobre la profesic’)n de arquitecto, asi
» como su papel en el conjunto nacional, la labor docente y las obras que
llevaron adelante confirman que Nicolés y Federico E. Mariscal, son
un referente insoslayable de la Arquitectura de la Revolucién y de la
Revolucién de la Arquitectura. Su afan de dar a luz una arquitectura

moderna y nacional, sigue siendo vigente.

RAMON VARGAS SALGUERO
Director de Arquitectura y Conservacién

del Patrimonio Artistico Inmueble. INBA.
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El Claustro de Profesores de la Escuela Nacional de Bellas Artes hacia 1909. Aparecen al centro y frente: el licenciado Justo Sierra, Ministro de Instruccién Puablica, custodiado por Antonio Rivas Mercado a su derecha,

y el pintor Antonio Fabrés a su izquierda; al lado de éste, el arquitecto Nicolds Mariscal, y entre ambos en segunda fila, al pintor José Maria Velasco; de pie y justo atrds de Rivas Mercado, el joven Federico Mariscal

yasu lado izquierdo, el maestro Samuel Chavez; en esa misma hilera, a la izquierdm se encuentra el arquitecto Adamo Boari, por esas fechas a cargo del nuevo Teatro Nacional. Col. Particular.




rande fortuna la del

error que cuenta

siempre, como cortejo

seguro para imponerse

a las inteligencias no

reflexivas, con elemen-
tos tan deslumbradores como el patrocinio de
autoridades en el saber y una inmensa longevi-
dad. ;Cuantos paralogismos, groseros sofismas
y burdas mentiras corren en México hace mucho,
sostenidos por hombres de talento y ciencia ensefia-
dos por maestros, aun en matematicas, no se diga en his-
toria! Alistado tengo este mayusculo error que implica varios, y
suelen clarinear doctos amigos en conferencias y revistas: “la Arqui—
tectura es rama de la Ingenierl’a”. Cautivase la conviccién en contra
facilmente, partiendo de un postulado de invencible consistencia,
evidente asi para cientificos como vulgares: por rama se designa
todo vastago que brota del tallo, con estas dos caracteristicas de
esencia, a saber: 12 la rama, constituyendo parte del propio arbol,
tiene su misma especie; y 22, es posterior en tiempo al tronco, ya
que él nace y se nutre. En sentido ﬁgurado lo mismisimo: rama es
una de la divisiones de un todo. Por ello se ha escrito: “la liberali-

dad es una rama de la generosidad”.

Si la arquitectura es rama de la ingenieria, entre ambas han
de tener igual naturaleza. La arquitectura, entonces es ingenieria.
Primer error: confusién de dos conceptos que difieren precisamente
por su ser: ilo que no es! Basta ofr la voz arquitectura para que la
memoria, aun del medianamente culto, recuerde cosas hermosas,
palacios, templos, jardines, monumentos, representaciones mil de
una sola cosa: construccién artistica. La arquitectura, arte bello uno,
de existencia real, hermano de la escultura y la pintura, todas tres
artes del dibujo, artes plésticas o bellas artes, con historia en todos
los pueblos del mundo; al paso que la ingenierfa, no mds que mera
abstraccién con vida sélo en el espl’ritu, idea general moderna que
muy pocos pueden percibir exactamente, pues necesitan encontrar
el carécter comun a las diversas ingenierias, ciencias aplicadas, ellas
si profesiones reales. Tan abstracta es la idea de ingenierfa que a
diferentes personas, ilustradas pero sin especial estudio del vocablo,

les despierta diferentes imélgenes: ferrocarriles, presas, mdquinas

agricolas, bombas, aeroplanos; viene a
cada mente una o varias especies de inge-
nierias, nunca algo que circunscriba al gé-
nero entero y no sea esencial y unicamente

utilitario; pero nada, nada de bellas artes.

iExcesivo furor de emparentar con los

més estrechos vinculos lo heterogéneo! Me-

nos peligroso, aunque no menos extravagante,

relacionar la arquitectura y determinada ingenierl’a,

objetivables siquiera una y otra; porque, cuando de

la abstraccién se abusa -otro error- dandola realidad y

GQ?D personificindola, puede preguntarse jdénde estd la ingenierfa?
Todo el mundo sabe que solo existe ingenieria industrial, ingenierfa
militar, etc. sQué cabeza podré abarcar todas las ingenierl’as, ni
siquiera dominar dos de las apuntadas? Arquitectura es el arte de
guarecer al hombre, material y espiritualmente -con placer esté-
tico- fomentando al mismo tiempo sus actividades, encauzdndolas y
facilitindolas en cada una de las funciones de la vida asociada. No
cabe, pues, confundir un arte bello, la arquitectura, con las mualti-
ples ciencias aplicadas, sintetizables, mediante abstraccién compara-
tiva, en la idea general de explotacidn de la naturaleza, en beneficio
de la existencia humana, por obra del célculo y el conocimiento y

ordenacién de la fuerza: la ingenierfa.

Razén es que la diferencia de naturaleza entre la facultad “ar-
quitectura” y las facultades “ingenierfas” demande diferente edu-
cacién —para la primera, en la Academia de Bellas Artes, para las
segundas en las escuelas de ingenieros- y sea diversa la préctica pro-
fesional del arquitecto y de los ingenieros y presuponga vocaciones
y aptitudes diversas: los ingenieros sobre las habilidades comunes
a todo lo cientifico, en particular de inteligencia, experiencia y
raciocinio, las especiales de todo préctico o idéneo para las apli—
caciones concretas, y sefialadamente aquellas mas especiales aun
que inclinan de preferencia ora a la mineria, ora a la electricidad,
ala agricultura, a las vias de comunicacién... El arquitecto, con las
cualidades del artista, las humanas, pero con modo caracteristico de
obrar, puesto que debe sentir y hacer sentir, concebir claramente y

que claramente se conciba lo que él idee, infundir los impulsos de

su voluntad en el dnimo del pﬁblico; sefialadamente la imaginaci(’)n

creadora, excitada por exquisita sensibilidad y regida por el buen
gusto, el cabal dominio del dibujo y de todo material realizador
de los proyectos, a fin de hallarse bien apercibidos en el gran
instante de la inspiracion, dependiente del propio natural del
artista.

Por otra parte, la arquitectura no ha nacido de la ingenierl’a,
ni de ella se ha alimentado jamas; sencillamente por que la ar-
quitectura es millaradas de afios anteriores a las ingenierfas y ha
tenido siempre vida propia. Pasados los ensayos prehistéricos,
lude y se le admira en todos los primeros pueblos, maestros
de la cultura humana; en las inscripciones de monumentos an-
tiquisimos pueden leer los arquitectos el nombre de su amada
profesién. En cambio, las ingenierfas son facultades modernas:
su prehistoria termina hasta el siglo XVI. Hubo, primero, du-
rante el siglo XVIL, tan sélo ingenieros militares, llamados en
esa época simplemente “ingenieros”, dado que ingenio, entre
otras acepciones, tiene la de maquina de guerra. Apenas desde
finales del siglo XVIII fueron definiéndose las demés ingenierias,
con sendos apellidos, por obra de los progresos cientificos e
industriales, mayormente en la dltima pasada centuria, y con-
tinlan apareciendo hoy dia; viven atn quienes han visto surgir
al ingeniero mecénico, el electricista, al industrial, y son ayer el

quimico y el aeronauta.

No retine, en consecuencia, la arquitectura, respecto de la
ingenieria los dos caracteres esenciales a toda rama: ser de la
misma especie que el tronco, y venir después de él; luego, la

arquitectura no es rama de la ingenieria.

iCémo que exige vocacion, aptitudes y educacién especiales,
habria de ser rama de determinado grupo de ciencias aplicadas
a que a su vez requieren cada una correspondientes vocaciones,
aptitudes y educaciones especiales asimismo! Arte y Ciencia son
elementos diversos, aunque no antagénicos; antes bien, aliados;
més el Arte no es rama de la Ciencia. La arquitectura es rama del
Arte, y, si forzoso fuera seguir con la metéfora, el Arte es rama
de la actividad humana. Con obstinado empefio de no detenerse
ahi, ya por prurito de confusién de profesiones; dl’gase: el Arte,
la Arquitectura, las ingenien’as, cuanto existe, existid y existird,
todo muy junto, se hallé en la nebulosa primitiva de nuestro
sistema planetaria, ,’hasta -segiin la sublime expresion de Tyn»
dall- las obras de Shakespeare!, pero que “la arquitectura es rama
de la ingenierl’a”, por respetable quien lo afirme y renombre que
posea, por largo tiempo que lleve de repetirse la asercién, no es
mds que ver sin mirar y asirse por las ramas, o pasar de ligero de

rama en rama, fina]mente, andarse POI‘ las ramas.

———— o2 2 —

Articulo tomado del periédico Excelsior, 16 de marzo de
1924, tercera seccién, paginas 5 y 6. Archivo Hemeroteca
Nacional, UNAM.
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VII Congreso Inter
1a “Loma de la C
fiinebre de la sefiora dofia Juana

dra bruta, por el sefior don Adridn Téllez Pizar, ivo del cocotero en Tabasco.
—La Presa de ““Las Merce El sefior Ingeniero d: con Faro de hormigon
armado.—“Medalla de Meéri torgada por la Asoci Colegit 1 sefior General
Brigadier don Manug bterraneas de Amozoc, por el sefior Ingeniero
don Ezequiel Ord6fiez.—El Bacubirito (Sinaloa), por el sefior doctor don
Ernesto Angermann.—Experimentos de plasmog: oloides ino , por el sefior

Profesor don A. L. Herrera.—REVISTA DE LA PREN:

Afo VII FEBRERO DE 1906.

Portada de la revista “El Arte y la Ciencia”.

“El hombre siente la imperiosa necesidad de expresar

sus ideas y sentimientos mediante algo que produzca e?’-Es.

el alma una emocién placentera...”




NICOLAS MARISCAL v PINA (1875-1964)

Perspectiva de la Escuela No. 4. Ciudad de México, 1905. Col. Particular.

Perspectiva de la Escuela No. 5. Ciudad de México, 1906. Col. Particular.

T e b
v‘|(> ¥ash L} aaiaSE R

senzuss ' l&ﬁﬂf:‘?”!"“m 0

“El instrumento por medio del cual el hombre produce
Io bello, es el arte, que es uno y distinto con la unidad
y la distincién de Ia individualidad...”

. .. N’ Fachada principal del Ministerio de Relaciones Exteriores.

Ciudad de México, 1903-1907. Col. Particular.
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CASA DE LA SRA. FRANTDy
N \/\ \ GALLE SUR 14-.

Perspectiva del Banco Agricola, Hipotecario y Mutualista de los Agricultores.

Ciudad de México, 1904-1906. Col. Particular.

Fachada del Banco Agrl’co]a, Hipotecario y Mutualista de los AgricultoresA

Archivo DACPAL INBA.

Proyecto de casa para la Sra. Prantil en la calle Sur 14. Nicol4s Mariscal.

o
Ciudad de México, 1902. Col. Particular. ‘ ‘
wZ - “ ,

Perspectiva de la Catedral de Acapulco. Federico Mariscal.

Acapulcc, Guerrero, ca. 1950. Col. Particular.
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“Honremos, sefiores, al Arte; tributémosle fervoroso
culto, identifiquémonos con él; asi estrecharemos Ila
unién de dos mundos, el corpéreo y el espiritual.”
N.M.
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odos los domin-

gos en ediciones

especiales de los

peric’)dicos, aparecen

planos, mdas o menos

detalados, de casas que se
ofrecen como modelos para que los lectores
ESCOJAN LA SUYA, de igual manera que
aparecen figurines de la moda francesa con los

ultimos modelos de los grandes modistos.

iCuan atil es la idea de los peri(’)dicos, si se interpreta bien!
Esto es, si lo que se logra o se pretende es difundir grandes ejem-
plos de bella arquitectura; pero qué equivocados estan los que
crean ver en esos modelos de casas la solucién para el problema
tan peculiar de la casa, sin analizar que precisamente lo que son
cualidades para una habitacién a la orilla del mar, son defectos
para una habitacién de montaiia, lo que es bueno si se hace en
un lugar en que abunda la madera, es malo donde no abunda,
y es casi tnico material, la piedra; lo que expresa a maravilla la
comodidad, el confort inglés, en Londres, es hasta incomodo en
la costa del Golfo de Népoles; que la maravillosa casa de apar-
tamentos francesa que constituye un magm’fico inmueble en
el centro de Paris, seria fatal en nuestro medio lleno de sol, ya
gran altura sobre el nivel del mar. En suma, es necesario primero
adquirir un criterio; hacer una sintesis de las cualidades o defec-
tos de medio fisico en que vivimos y completarla con otra de lo
que son nuestros ideales sociales y nuestras costumbres mds o
menos tradicionales y aun raciales, para después, encontrar las
formas més adecuadas de nuestra morada. Nada hay que revele
o deba revelar més en arquitectura el medio en que estéd hecha
y aun la persona que la habita, que la casa habitacién. Resolver
bien la casa habitacién mexicana, y de la época actual, seria reve-

lar un exponente de cultura mexicana muy elevado.

Desgraciadamente muy POCO hemos hecho para resolver la

casa mexicana de nuestra época; nos hemos dejado arrastrar de

la moda en arquitectura, sin pensar ni

razonar de la manera que antes he in-

dicado; hemos llenado las inmediaciones

de nuestras viejas y hermosas ciudades,

barrios enteros, o "colonias", como les lla-

mamos, de "chalets" a la francesa, "flats"

a la inglesa o "bungalows" a la norteameri-

cana, sin pensar en nuestras costumbres, en
nuestro clima, en nuestros propios materiales,
tan tipicas las primeras, tan hermoso el segundo,

tan ricos y variados los tltimos. Pero lo que es mds de

6%?9 sentir, hemos querido, en algunos loables ensayos de arquitec-

tura colonial, o virreinal como yo diria, cubrir la cara de nuestras
casas con la méscara de hace dos siglos, sin analizar qué es lo
que debemos conservar de entonces y en qué forma aprovechar
la rica, caracteristica y muy nuestra arquitectura de la época de

la dominacién espaola.

No es la casa en México algo que no tenga precedentes
muy dignos de imitar y de estudiar, puesto que nacidé al nacer
nuestra vida confundiéndose las civilizaciones aborl’genes sojuz-
gadas por la civilizacién europea traida por la conquista. Esas
costumbres subsisten en México en una gran parte y, sobre todo,
subsiste el clima asi como los mismos materiales que se encuen-
tran ficilmente en las cercanfas de nuestras ciudades. Debemos
por tanto, utilizar estudidndolos, los viejos modelos de nuestras
casas, modificando tan sélo lo que deba satisfacer a nuevas cos-
tumbres que hemos adquirido y que la evolucién natural nos ha

hecho preferir.

Cuan dificil es, sin embargo, aprovechar los elementos y
disposici(’)n de nuestras viejas casonas, que ahora nos parecen
incémodas, pero que en esencia significan magm’ficas soluciones
que tienen por base el elemento mas bello y, diria yo, grandioso
en arquitectura: el patio. Ya hace algunos afios, un malogrado
compafiero mio, el sefior arquitecto Acevedo, en bella conferen-

cia, exaltaba las cualidades, los encantos de nuestras casas que

tienen como principal elemento de distribucién EL PATIO.
Nada puede ser mas adecuado para nuestro clima, podemos
vivir, totalmente en nuestros PATIOS sobre todo en nues-
tros CORREDORES, pero no olvidemos que esos PATIOS Y
ESOS CORREDORES eran siempre GRANDES.

Nada raquitico concibieron nuestros antepasados en ar-
quitectura, y para el que lo dudara, que se recree en el mara-
villoso PATIO de la casa de los Azulejos, en el ahora Hotel
de Tturbide y tantos otros mds que aun han proporcionado
a las nuevas necesidades, tan amplio elemento, que ha sido
posible hacer dentro del PATIO toda una nueva habitacién
u oficina. Y nuestros CORREDORES jqué diferentes eran
de lo que ahora los hacemos!... de cuatro a cinco metros de
ancho pueden verse en la mayoria de nuestras viejas casonas
Y ahora, los hemos reducido a un metro y hasta s6lo ochenta
centimetros de anchura; esto es, hemos convertido lo que
era una parte interesante de la habitacién, destinada al solaz,
a la recepcién, a la merienda, etc., en un simple pasillo de

circulacién.

No basta tomar en cuenta el patio y los corredores como
elementos primordiales de la casa mexicana, es necesario
analizar detenidamente los grandes grupos formados con las
principales piezas y, sobre todo, LAS PROPORCIONES de
los distintos elementos, o més bien dicho partes de la habi-
tacién; aun mas las proporciones o altura relativa de los
diferentes pisos que, en nuestras casas Viejas por su grandiosi*
dad, las hacen verdaderamente sefioriales. Pero para ello haré
en subsecuentes articulos que los lectores vayan poco a poco
visitando y analizando conmigo, las casas tipicas de nuestras
distintas grandes ciudades, a fin de que nos deleitemos con
ellas y veamos que, si bien tienen en todos los Estados de la
Repl’lblica, algo de comun, se diferencian también por algo
que marca, dirfamos, "lo sabroso" de cada una de nuestras
principales poblaciones: la casa poblana, la casa oaxaquefia, la
casa veracruzana y la casa en nuestra metrépoli tienen diferen-
cias muy importantes que nos dicen cémo es distinta Puebla

de Oaxaca, y ésta de Veracruz y de México.

Veremos que hay mucha sabiduria arquitectonica en
las viejas casas virreinales que aun se conservan y que sélo
estudiandolas y adaptédndolas con gran carifio a nuestra época
podremos realizar, lo que ya dije, serfa muestra de gran cul-

tura entre nosotros: la Verdadera casa mexicana.

—— e 2 —

Articulo tomado del periédico Excelsior, 16 de marzo de
1924, tercera seccién, paginas 5 y 6. Archivo Hemeroteca
Nacional, UNAM.




FEDERICO E. MARISCAL vy PINA (1881-1971)
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Fachada principal del Departamento del Distrito Federal.

Ciudad de México, 1935. Col. Particular.

Monumento Effmero para los Héroes de la Independencia.

Ciudad de México, 1910. Col Particular.

“...Es imposible disfrutar por completo de la belleza de
un edificio si no lo vemos sumergido en el ambiente

que le es propio...”

E.M.
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Fachada a prir p al del Tea Esperanza Iris (hoy Teatro de la Ciudad).

ro Esperanza Iris (hoy Teatro de la Ciudad).
Ciudad de , 1917. Col Particular.

e México, 1934. Archivo DACPAIL INBA.




